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.Die Kreuzung”, ,Papier”,
«Unsere groBe Verzweiflung” (v.0.)

n diesem Jahr feiern Deutsch-

land und die Tiirkei ein ge-

meinsames Jubildum: Am 31.

Oktober jéhrt sich zum 50.
Mal der Abschluss des Anwerbe-
abkommens zwischen den bei-
den Staaten. Damit begann eine
Migrationsbewegung, die beide
Gesellschaften nachhaltig ver-
dnderte. Im Kino kam das The-
ma erst spdt an, wurde dafiir
aber um so pointierter reflektiert.
Das debattenerfahrene ,,Film-
festival Tiirkei/Deutschland®, das
zum 16. Mal in Niirnberg statt-
fand (17.-27.3.), widmete sich
dem Thema mit einem Sonder-
programm. Die deutsch-tiirkische
Begegnung bot ein Forum fiir of-
fene Worte, die im von politi-
schen Sonntagsreden geprégten
Filmfestivalbetrieb selten gewor-
den sind. Als Hemmschuh fiir
den interkulturellen Dialog geriet
erneut die deutsche Visa-Praxis
gegeniiber der Tiirkei in den Fo-
kus der Kritik. ,So viele Briicken
kann man gar nicht bauen, um
die Gréaben, die durch die deut-
sche Visa-Politik aufgerissen wer-
den, zu {iberwinden®, stellte der
tiirkische Schauspiel-Star Tuncel
Kurtiz polemisch fest. Claudia
Hahn-Raabe, Leiterin des Goethe-
Instituts Istanbul, brachte das ge-
spaltene Verhiltnis zwischen Poli-
tik und Kultur auf den Punkt:
,Kultur verbindet, Politik trennt.“
Ein Aspekt, den Niirnbergs Ober-
biirgermeister Ulrich Maly in sei-
ner Rede beim gemeinsamen
Empfang mit der tiirkischen Ge-
neralkonsulin auf innenpolitische
Debatten erweiterte, als er for-
derte, dass die ,interkulturelle
Debatte nicht nur vor Sarrazini-
sierung, sondern auch von ande-
ren Leitgedanken bestimmt“ sein
solle.

Der Blick auf die Klassiker des
Migrantenkinos macht schmerz-
lich deutlich, wie sehr die so ge-
nannte Integrationsdebatte seit
Jahren auf der Stelle tritt. So
klagte Serif Goren 1979 in
yDeutschland, bittere Heimat*“
(,Almanya aci Vatan“) die Ar-
beits- und Lebensbedingungen
tiirkischer Migranten in Deutsch-
land als ,Menschen 2. Klasse“
an. Ein bis heute aktuelles Cha-
rakteristikum gesellschaftlicher
Spaltung, wie der Millionenerfolg

Kultur verbindet,
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von Thilo Sarrazins Buch gewor-
denem Retro-Traum einer mono-
kulturellen Gesellschaft beunruhi-
gend bestdtigt. Bezeichnender-
weise ist der von tiirkisch-
stémmigen Zuschauern als ,Kult-

film“ bezeichnete Film bis heute

am deutschen Publikum vorbei-
gegangen. Gorens mit klassen-
kdmpferischem Internationalis-
mus gewlirzte Betroffenheitsper-
spektive driftet zwar ins Plakati-

ve, beschreibt mit Hilfe von Fass-
binder- und Neorealismus-An-
leihen aber pointiert die Tristesse

tiirkischen Migrantendaseins zwi-

schen billigem Arbeitskréfte-Re-
servoir, finanziellen Hoffhungen
und einem Leben ohne Identitdt.
Am Ende rechnet der Co-Re-
gisseur von Yilmaz Giineys Yol
— Der Weg" mit der wiitenden
Dankesrede eines tiirkisch-
stémmigen Miillmanns, der fiir
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seine aufopferungsvolle Arbeit ei-
nen Orden der Stadt Berlin be-
kommen hat, mit dem Rassismus
der Mehrheitsgesellschaft ab.

Ein tief in der realen Alltags-
erfahrung verwurzelter Pessimis-
mus, den tiirkische Regisseure
wie auch tiirkischstdmmige Fil-
memacher in Deutschland mit
schwarzem Humor auf den
Punkt brachten, wie ein Video-
vortrag zu den ,Stationen der
deutsch-tiirkischen Migration im
Film“ verdeutlichte. Die Filme-
macher und Kuratoren Martina
Priessner und Tungay Kulaoglu
erinnerten in ihrer ,Bilderreise“
durch das Thema an Klassiker
wie Hussi Kutlugans manisch-
naiven ,Ich Chef, du Turnschuh”
(1988) oder Kartal Tibets {iber-
drehte Parodie ,Katma Deger Sa-
ban (1984)“, in der der legendé-
re Volksschauspieler Kemal Sunal
den Deutschland-Riickkehrer Sa-
ban gibt, der als Punk-Rocker mit
Elvis-Tolle den eingefahrenen
Provinz-Alltag in seinem Heimat-
dorf aufmischt — zum Missver-
gniigen seiner konservativen Ver-
wandtschaft. Der Titel ist ein
schwer {ibersetzbares Wortspiel
mit dem Begriff ,Mehrwert-
steuer”: Saban kommt, wie viele
Deutschtiirken, mit einem
»~Mehrwert“ aus der Fremde zu-
rlick, dessen Sinn sich den Da-
heimgebliebenen aber nicht er-
schlieBt. Ein Verweis auf die an-
dere Seite der Entfremdungs-
erfahrung tiirkischer Migranten
und ihrer Nachkommen in
Deutschland.

Eine doppelte Identitétssuche,
der Filmemacher wie Fatih Akin,
der in Niirnberg mit dem Ehren-
preis des Festivals ausgezeichnet
wurde, oder Ayse Polat nach-
gehen. Die in Berlin lebende Re-
gisseurin schickt in ihrem mit-
unter unentschieden zwischen
Komodie und Tragddie pendeln-
dem Film ,Luks Gliick“ eine tiir-
kischstdmmige Hamburger Fami-
lie in die ,Heimat“. Dort will
der Vater den gemeinsamen Mil-
lionengewinn im Lotto in ein Ho-
tel in Kappadokien investieren;
ein Plan, der Grdben zwischen
den Geschlechtern und Genera-
tionen aufreift und Haluk, den
Jiingsten der Familie, unsanft aus

17

film-dienst 8/2011



VERANSTALTUNG

seinen Tagtrdumen von einer Musikerkarriere
inklusive Liebesromanze mit der schénen Giil
auf den Boden anatolisch-hanseatischer Tatsa-
chen zurfickholt und mit der Frage nach
dem eigenen Ich konfrontiert. Damit ist Polat
einen Schritt weiter als die politischen
Marktschreier der ,Integrationsdebatte®. Die
Frage, ob Haluk Tiirke oder Deutscher ist,
beantwortet sich im Hintergrund des Plots
von selbst mit spielerischer Beildufigkeit in
der Feststellung, dass er beides ist.

Auch der tiirkische Film beschiftigt sich in
diesem Jahr auffallend selten mit der Frage
nach ethnischen Details. Die Suche nach
dem Ich vollzieht sich nicht unter dem poli-
tisch verminten Positionierungsdruck zwi-
schen Tiirkentum, deutschem Pass und kur-
discher oder armenischer Abstammung, son-
dern als Sinnsuche im Geflecht persdnlicher
Schicksalsschldge. So stellt Seyfi Teoman in

. seinem ,,Berlinale“-Wettbewerbsbeitrag ,,Un-
sere grofe Verzweiflung* (,Bizim Biiyiik Ca-
resizligimiz“)“ mit der Ankunft der jungen
Studentin Nihal eine Méannerfreundschaft vor
neue Herausforderungen, und Selim Demir-
delens ,Die Kreuzung“ (,Kavsak)“ leistet
Trauerarbeit, als in einem Buchhaltungsbiiro
drei Menschen aufeinander treffen, die auf
unterschiedliche Weise mit dem Verlust eines
»normalen“ Familienlebens klar kommen
miissen. Eine universelle Privatheit, deren in-
nere Zerrissenheit ans Eingemachte geht. Mit
sproder Inszenierung, deren protokollarische
Eleganz zuweilen ironische Momente zulisst,
entziehen sich der tiirkische Autorenfilmer
der Nachfrage nach plakativen — und damit
Klischeehaften — Kommentaren zu Ehren-
mord, Islamismus und dem Konflikt im Os-
ten des Landes.

Dass allerdings Wut herrscht in der tiirki-
schen Filmszene, zeigt ,Das Papier* (,Kagit“)
liber einen Jungregisseur, der in den 1970er-
Jahren einen revolutiondren Film dreht, dafiir
die Hypothek auf das Wohnhaus der Familie
zur Finanzierung verbraucht, aber schlieflich
an einer subalternen Beamtin im Ministerium
scheitert, die ihm die Drehgenehmigung ver-
weigert. Sinan Cetins kafkaeske Parabel auf
behordliche Willkiir und die Selbstiiberschét-
zung des Beamtenwesens war der einzige of-
-fen politische Film des Wettbewerbs und
auch formal der mutigste. Allerdings mangelt
es der assoziativ arbeitenden Collage mitun-
ter an der Subtilitdt, die man von einem er-
fahrenen Regisseur wie Cetin (,,Berlin in Ber-
lin“, 1993) erwartet hitte. Was bleibt, ist ein
temporeiches, kunstvoll verschachteltes, aber
nur streckenweise tief gehendes Pamphlet,
von dem man nicht genau weil, ob es tat-
sdchlich mit dem ,Staat im Staate“ abrechnet
oder doch eher mit der Praxis der aktuellen
Filmf6rderung. Bernd Buder
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